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und kleine Sekunde (T. 1); die groBe Terz, welche sich durch

holung zu einem iibermiabigen Dreiklang zusammensetzen lisst
(T. 2-4); die Umkehrung bzw. der Richtungswechsel (in T. 1-2 das
Sekundmoriv, in T. 2—4 der Dreiklang). Immer wieder greift der
Komponist auf verfremdete tonale Arrefakre zuriick; suggestiv wirken
vor allem die vielen mit dissonanten Gegenstimmen iibermalten
und funktionsharmonisch auBer Kraft geserzten Dreiklinge. Einmal
erscheint sogar ein verminderter Septakkord (T. 47-48) als quasi
~domunantischer® Spannungseffekr vor der lerzeen Reprise des Ein-
gangsthemas. Das Stiick endet unvermittelt mit einer in beiden
Hinden symmetrisch angelegren .Rakete”, die auf ein lachendes
Terzmotiv in hischster bzw. tiefster Lage zueilt — als gelte es, dezidiert
Abschied zu nehmen von jenem Tiefsinn des Expressionismus
Schonberg 'scher Prigung.

Die erste Zwolfronkomposition im Zyklus (Nr. 2, Kraftig, energisch)
wird wie emne Art heitere Zirkusmusik mit einem ~Jusch” und
cinem ungeduldig hin und her springenden Quartmortiv im Bass
angekiindigr (T. 2-6). Das Stiick zeigt Eislers duBerst flexible, auf
den ersten Blick kaum als System” zu erfassende Umsetzung des
dodekaphonen Prinzips: Nur einmal rtrite die Zwilfronrethe voll-
standig als melodische Abfolge auf (T. 50-52, als Umkehrung der
Krebsform in der Oberstimme) Das fanfarenartige ,Thema“ zu
Beginn des Stiickes spalter die Reihe dagegen in zwei musikalische
Janusgesichrer- die erste Reihenhilfte erscheint zusammengeballe
' cinem gewaltigen Akkord. die zweite als hemiolisch hiipfendes
Sechston-Motiv. kombinierr mit der eigenen Krebsform. Die wenigen
Takte des Stiickes mir einer singbaren Melodie (T. 12-18) resultieren
s emner durchaus freizugigen Anordnung von Umkehrung und
Krebs der Reihe Bemerkenswert im aronalen Konrexr ist die starke
Beror;;my des c-Moll Dreiklangs in T. 59-60, der aus den letzten
drei Tonen der Zwilfronreihe gebildet 1st
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und seufzerartigen melodischen Floskeln mutet das Stiick Nr. 5.
Allegresto gracioso) wie das Echo eines leicht anriichigen C ansons
aus einem Berliner Kabaret an. Mir gleichsam Brecht'scher Ironie
schwebt der bitter-siiBe Satz zwischen Hommage und P;u?die%
zwischen melodischer Empfindsamkeit und harmonischer Verwesung.
Zumal im Kontext seiner zwolftonig komponierten Nachbarsirze
erinnert das heiter-melancholische Stiick, wie Alexander Kl’ngév'ein-’rt
mal treffend formulierte, an eine . gepliinderte Villa®. o

Im dricten Zwdlfronstiick (Nr. 6, Hastig, aufgeregt) spielt Eisler
gekonne mic dem Gegensatz zwischen horizontaler und vertikaler
Ausfaltung der Zwolftonreihe. Die zweistimmige Haupridee (halb
Scherzo, halb Invention) im 5/4-Take fuBr auf einem symmetrischen
Bogen in der Bassstimme, gebilder aus der Reihe und threr Krebs-
form (T. 1-4). Kaum in Gang gesetzt, gerit der Achrelfluss durch
Ton- bzw. Motivwiederholungen bereits ins Stocken. Es folgen
mehrere Marschvarianten, die durch kurze Reminiszenzen an das
musikalische Material des Anfangs miteinander verbunden sind.
Die Dichte der kleinmorivischen Beziehungen ergibe sich aus den
Eigenschaften der Zwilftonreihe: Sie kann auf zwei dreiténige
Grundgestalten reduziert werden, die aus nur vier Intervallen (den
chromatischen Bestandteilen der groben Terz) 2
sind. Am Schluss gerir das Anfangsmaterial in eine stretto-Sackgasse
aus den Reihenténen 4-3-2-1 (T 42-44), ehe sich die vollstindige
Reihe, asymmetrisch verteilt, in einer grotesken Kadenz entlide.

é_‘-i r,%_‘?—__.:_@_—z-—gif}% (Rethe zu Nr. 6)

usammengesetzt



silbrigen Celesta-Arpeggien n T,
Tremoli im presto-Abschnier ab T. 19. |
die sich in T. 9-12 (und nochmals
wird alsbald von den rhythmischen, el
thematischen Impulsen des Stiickes verdr
fachen Versatzstiicken schmieder Eisler e ‘
ohne Tinzer. g A?gﬁ,g;#f
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Das Finalstiick Nr. 8 (Allegro) in der Are einerlmimcn :"]m" ara

rihmten Brief an Schénberg vom Mirz 1926 behauprete, er habe
von ihr .nichts (bis auf AuBerlichkeiten)” verstanden. Obwohl die
Formelemente organisch in- und iibereinander gelagere sind, lassen
sich drei kontrastierende Hauptideen erkennen: A" (T. 1-21)
wtene zweisammige, gleichsam Salto springende ,Gigue”; .B*
(T. 22-42) ein Marsch mit Foxtrote-Neigungen; ,C* (T, 43-50)
prasentiert sich als ein gelehrsamer Kontrapunke, der erst zwei-
summig und dann — nach dem verinderten Wiederauftauchen von
~A" (T 69) - dreistimmig auferite (T, 70-90). Am Ende werden
Elemente aller drei Teile zu einer koboldhaften Coda kombiniert
(T. 91-106). Mit einer barocken Gigue reile Eislers Schlusssarz niche
nur die thychmische Heiterkeit, sondern auch das kontrapunktische
Spiel mit Symmetrien, mit klemnschrittigen auf- und absteigenden
Linten, die sich bereits in der gewihlten Zwolftonreihe finden.

eine tour de force der neuen Technik, von der Eisler in seinem be-
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i s Kok seamen Holdgog des Mes
50. Geburestag deutete er die Zwolfronmethode nicht
sondern als Riickgriff auf die klassische Tradition. oy
attestierte er, Schonberg sei .der “r:hre K.onscn"ltm: Bftdid st
sogar eine Revolution, um Reaktiondr sein zu konnen.” Da Eisler

spiter in den besten Werken seines Exils emcuundie:von &Mnbuf e
vermittelten Traditionen ankniipfee, erscheinen die Klavrerstiicke
op. 8 heute in emnem besonderen Licht. Auf seinem Weg von den
~musikalischen Privatauffihrungen® des Wiener Schonbergkreises
zu den politischen Kampfplitzen der Berliner Metropole bleiben sie
ambivalent: eine Affirmation (der Moderne), die zugleich negiert;
eine Absage (an die eigene Vergangenheitr), die sich niche dazu
durchringen kann, wirklich Abschied zu nehmen.
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